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A Nadia y Dante, simbolos de eternidad
A Ignacio, simbolo de sabiduria

A Javier, simbolo de modernidad

A mi familia y amigos, siempre



«Se puede dividir a los hombres en dos grupos: los hombres
de palabras y los hombres de accién. Yo soy de los segundos.
Seria incapaz de explicar mis conceptos artisticos a cualquiera
que sea».

A. Gaubi

«El hombre se mueve en un mundo de dos dimensiones, y los
angeles en otro tridimensional. A veces, después de muchos
sacrificios, de dolor continuado y lacerante, el arquitecto alcan-
za a ver por unos segundos la tridimensionalidad angélica. La
arquitectura que surge de esta inspiracién produce frutos que

sacian a generaciones».
A. GAuDpi

«La gloria es la luz, la luz es la alegria y la alegria el placer del
espiritu».
A. Gaupi
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Introduccion

Este libro nacié como resultado de la intersecciéon de dos fas-
cinaciones. Por un lado, la provocada desde nino por la con-
templacion casi diaria de la Casa Botines en el Le6n en el que
naci y vivo, y por la revelacion, primero en forma de imagenes
reproducidas en libros, y después en la realidad, del resto de la
obra de Gaudi. Por otro lado, la causada, también desde edad
temprana, por los simbolos, especialmente los encarnados en
aquellas imagenes que unen al deslumbramiento que provocan
un caracter hermético que dificulta su interpretacion. El placer
que siempre he encontrado en la tension dada entre la certeza
inmediata de la existencia de un sentido en estas imagenes y la
resistencia que, sin embargo, oponen a su inteligibilidad ha sido
fuente de los placeres intelectuales mas profundos y punto de
partida de la mayor parte de mis investigaciones. En la obra
de Gaudi he percibido esta tension con inusitada intensidad,
y ello provoc6 en mi un vehemente deseo de tratar de aclarar
el sentido simbolico de sus creaciones. Con el paso del tiempo,
comprobé que no es posible traducir conceptualmente la ri-
queza simbdlica que atesoran, puesto que —y esta es una de las
ideas vertebradoras del texto— no fueron concebidas exclusiva-
mente como una traduccion visual o formal de conceptos pre-
existentes, sino que nacieron de un complejo proceso creativo
en el cual la ambigtiedad y la variedad de niveles de significado
propios del simbolo juegan un papel esencial.

Estudiando el pensamiento que Gaudi expres6 en sus es-
critos, o que fue recogido por amigos y colaboradores, percibi
asimismo que la palabra «simbolo» aparecia en contadas ocasio-
nes, y casi siempre de un modo superficial, lo cual contrastaba
poderosamente con la indiscutible presencia de dimensiones
simbolicas en su obra, asi como de multiples interpretaciones
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sobre su significado, reflejadas en una extensa bibliografia cuyo
uanico rasgo comun es precisamente el reconocimiento de la
existencia de sentidos simbolicos en la obra gaudiniana. Esta
contradiccion solo podia resolverse de dos modos: o bien la
arquitectura de Gaudi no poseia realmente la riqueza simbolica
que tantos y tan variados hermeneutas percibiamos en ella, o
bien el simbolo influy6é inconscientemente en su creacion, de
modo que la carencia de reflexiones tedricas del arquitecto de-
bia ser reemplazada por una labor interpretativa que desvelase
su importancia como fundamento poiético de su labor creadora.

Convencido de la correccion de esta segunda hipétesis, co-
mencé a analizar la presencia del simbolo en Gaudi en un doble
sentido, como clave de su proceso creador y como medio para
interpretar las arquitecturas que creo. Para aclarar el primer
punto he estudiado durante anos su concepcion del arte y de
la arquitectura, la cual gira en torno a una serie de categorias
fundamentales, entre las cuales se encuentran la naturaleza, la
geometria, la imaginacion y el espiritu, pero también el castigo,
el dolor, el sacrificio, la belleza, la técnica, e incluso alguna otra
nunca citada, quiza por ser para el mismo arquitecto tan incons-
ciente como el propio simbolo, pero fundamental para com-
prender el sentido de la creacion de Gaudi, como es el éxtasis.

Paralelamente, descubri la existencia de reveladoras afinida-
des entre el pensamiento de Gaudi y su actitud hacia las artes
y las obras de algunos coetaneos del arquitecto, en las cuales
se manifestaba una similitud realmente sorprendente en las
concepciones sobre el arte, la vida, el tiempo, el dolor o la crea-
cion, tan estrecha en algunas ocasiones que, aunque no podria
hablarse de influencia de unos autores sobre otros, si que re-
sultaba evidente la presencia paralela y simultinea de unas for-
mas de sentir y entender la realidad que parecian arrojarse luz
mutuamente. Estos hilos del tapiz del tiempo, que establecen
vinculos —creo que nunca antes explorados— entre Gaudi y
Marcel Proust, Oscar Wilde y Thomas Mann, no pretenden en
absoluto ser los tnicos de la trama que une a Gaudi con otros
contemporaneos suyos, pero si que aspiran a iluminar un poco
mejor los oscuros cimientos del laberintico jardin que es en
cada época la realidad cultural y espiritual. Con toda seguridad,

16



otros nexos mas pertinentes y profundos podran establecerse
para comprender mejor el sentido de la obra del creador de la
Sagrada Familia, pero estos permiten comenzar a formar una
suerte de juego de espejos que se iluminan y reflejan mutua-
mente. He de aclarar que tampoco he pretendido desarrollar
con exhaustividad todas las implicaciones que estas conexiones
poseen, puesto que ello habria dado lugar a un texto monstruo-
soy, quiza, repetitivo. He preferido por ello apuntar solamente
algunas de las ideas que surgen de su interconexion.

Tampoco es el objetivo de este libro agotar todos los sentidos
simbolicos que puedan encontrarse en la obra de Gaudi. Tal
tarea es imposible, tanto por la inagotable densidad simbdlica
que poseen sus arquitecturas, en especial las creadas a partir
del cambio de siglo, como por la ambigtiedad inherente a la
naturaleza del simbolo. Toda realidad simbélica es ambigua, y
su sentido no puede ser totalmente clausurado por los concep-
tos, sino que se presenta rebosante de significados que ningtun
intérprete puede agotar. Tampoco se ha pretendido elaborar
un analisis pormenorizado de toda la obra gaudiniana. He ana-
lizado con mayor profundidad aquellas obras que ejemplifican
mejor la presencia de los diferentes sentidos del simbolo, y so-
bre cuyo significado creo que puedo arrojar algo de luz.

Este libro no es, consecuentemente, una enciclopedia de
simbolos gaudinianos, ni un texto dogmatico sobre como debe
ser interpretado lo que, por su propia naturaleza, excede los
limites de cualquier explicacion, sino un intento de profundi-
zar en el fundamento simbolico del proceso creador de Gaudi,
alimentado por numerosas tensiones, armonizadas por el sim-
bolo, del cual nacieron obras que seguiran produciendo nuevos
sentidos en su viaje por el tiempo.
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GAUDI:
Simbolos del éxtasis



Hermenéutica

No es esta obra la primera en analizar la presencia del simbolo
en la arquitectura de Gaudi, ni sera la ultima. La polivalencia,
riqueza y ambigtiedad de las formas utilizadas por el arquitecto
catalan son tan extremas que ningun intento hermenéutico
puede ni podra con seguridad agotar sus sentidos. La sobrea-
bundancia de significados que se percibe en sus obras estimula
intensamente la imaginacion del espectador, y se traduce en el
despertar de una plétora de intuiciones, sensaciones y asocia-
ciones semiconscientes que son percibidas como poseedoras de
una légica que el lenguaje intenta, en vano, traducir a concep-
tos precisos. Este juego de retroalimentaciones entre la excita-
cion que la obra produce y el intento de resolverla, y aclararla,
mediante las palabras es la causa ultima —que alcanza en la
arquitectura de Gaudi una intensidad extrema— de que, por un
lado, el placer estético que produce no pueda ser comparado
con el que despiertan otras formas de arquitectura y, por otro,
de que, como propone la sexta definicion de un clasico defen-
dida por Italo Calvino, la arquitectura de Gaudi nunca acabe
de decir lo que tiene que decir.

No debe extranar, por consiguiente, que sean tantas las inter-
pretaciones del simbolismo gaudiniano como textos hay sobre
su obra. La bibliografia existente es inmensa, y no es objetivo
de este estudio realizar una critica exhaustiva de la misma, pero
st resulta obligado trazar un mapa, aunque sea esquematico,
de las principales actitudes hermenéuticas que se muestran en
alguna de las obras mas destacadas.

En determinadas obras, de caracter eminentemente descrip-
tivo o técnico, las menciones al simbolismo apenas aparecen o
resultan testimoniales. Sirva como ejemplo el acercamiento de
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Xavier Guell, en Antoni Gaudi', que se centra, de modo prac-
ticamente exclusivo, en delinear, mediante un lenguaje arqui-
tectonico tecnicista, las concepciones espaciales y tectonicas de
su arquitectura. Labor necesaria, sin duda, pero que en el caso
concreto de Gaudi resulta a todas luces insuficiente, puesto que
en ella todas las dimensiones posibles del quehacer arquitecto-
nico estan interrelacionadas de forma inseparable.

En otras obras, el andlisis y la reflexion criticos sobre la obra
gaudiniana se ven sustituidos por criticas acerbas, realizadas por
importantes historiadores del arte, quienes no logran disimular
la antipatia por Gaudi y su labor. En ellas es posible leer que
«]a fantasia en la obra de Gaudi no va mas alla de una palida
imitaciéon de la naturaleza», o que en la Sagrada Familia «todo
es ornamental. E]l mismo planteamiento es ornamental, y como
tal, revelador de una concepcion religiosa predominante en la
época: la pura apariencia como elemento definidor, la gran-
dilocuencia como profundidad, el seudorromanticismo como
sentimentalismo y elevacion, etcétera»?. No hace falta decir que
en muchas obras de esta naturaleza no se concede ninguna aten-
cion a la dimension simbdlica de la arquitectura de Gaudi. Este
tipo de trabajos resultan sin embargo interesantes, ya que permi-
ten apreciar la existencia de actitudes extremas hacia Gaudiy su
obra, que oscilan desde el panegirico hasta la execracion visceral.

Muchos arquitectos o estudiosos de la arquitectura han dedi-
cado libros a la vida y obra de Gaudi. El mas conocido, puesto
que consagro a ello buena parte de su actividad y desempeno
durante muchos anos el puesto de director de la Catedra Gau-
di, fue Joan Bassegoda. Entre su copiosa bibliografia destaca £l
gran Gaudi, su texto mas ambicioso®, y un articulo dedicado a
analizar criticamente la presencia de significados simbdlicos en
su arquitectura®. La actitud de Bassegoda hacia esta dimensién

I'X. Guell, Antoni Gaudi, Barcelona: Gustavo Gili, 1986.

2V. Bozal, Historia del Arte en Espana. Desde Goya hasta nuestros dias, Madrid:
Istmo, 1978, p. 80.

*J. Bassegoda, El gran Gaudi, Barcelona: Ausa, 1989.

*J. Bassegoda, «Simbolos y simbolismos ciertos y falsos en la obra de An-
tonio Gaudi», en Anales de Literatura Espanola, n.° 15, 2002, pp. 231-236.
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de la obra gaudiniana cabe calificarla de académica, escéptica
y superficial. Académica, porque solo reconoce la existencia
puntual de tres tipos de simbolos —religiosos, mitologicos y pa-
triéticos—, cuya presencia admite ademas en muy pocas obras, y
cuyo significado se corresponderia inicamente con el consagra-
do por la tradicion simbélica mas superficial. Escéptica, porque
niega categoricamente que existan significados simbolicos de
otra naturaleza en los edificios del arquitecto, pero por medio
de un argumento débil, dado que ataca interpretaciones de
naturaleza muy diferente, equiparando sus fundamentos her-
menéuticos. Muchas de sus criticas son endebles, y muestran
una comprension superficial de la naturaleza de las imagenes
simbolicas. Asi, afirma que el tejado de la Casa Batllé6 no puede
simbolizar un dragén porque solo estaria representado su lomo
«como una merluza a la vasca (sic)», y que no puede aludir a
san Jorge porque este no se halla representado, lo que muestra
que confunde simbolizaciéon con figuracion. Si bien resultan
plenamente acertadas sus criticas a los simbolismos fantasiosos e
indocumentados que confunden, por ejemplo, a Gaudi con un
drogadicto porque emplaz6 una seta en el remate de una casa
del Parque Gtell, o que encuentran simbolismos masoénicos
en elementos que nada tienen que ver especificamente con la
masoneria, o aquellos que se basan en especulaciones esotéricas
absurdas, no lo son tanto sus criticas a aquellas interpretaciones
que, como en el caso de las efectuadas por Josep Maria Caran-
dell o algunas de las propuestas por Eduardo Rojo, se revelan
capaces de explicar, por medio de claves interpretativas homo-
géneas, sencillas y totalmente coherentes con la personalidad
e ideario de Gaudi, algunos aspectos de sus creaciones como el
sentido de la Casa Mila o la dimension litargica y cristologica de
las cruces de la cripta de la iglesia de la Colonia Guell.

Por ultimo, la critica de Bassegoda es superficial porque
trata de limitar la dimension simbolica de la obra gaudiniana
a la condicion cristiana de su autor, la inspiracion en la natu-
raleza y el uso de la geometria, todo lo cual es innegable, pero
totalmente insuficiente si no se comprenden las profundas ten-
siones con que Gaudi abordé cada una de estas tres categorias.
Si se reduce su significado a la condicion de mero uso utilitario
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de formulas exteriores, se traiciona la auténtica trascendencia
de la obra del autor de la Sagrada Familia, y no se percibe en
absoluto la presencia subyacente del simbolo no como mero
recurso superficial, sino como fundamento esencial de su ac-
titud estética.

Otro de los estudiosos destacados de la obra de Gaudi es
Carlos Flores. En su Gaudy, Jujol y el Modernismo catalan®, sintesis
y superacion de numerosos estudiosos anteriores, el autor desa-
rrolla un amplio y riguroso analisis de los presupuestos creativos
de Gaudi y su materializaciéon en las obras. Entre sus mayores
aportaciones destaca, a mi juicio, la licida comprension de la
actitud gaudiniana hacia los estilos, caracterizada por su disolu-
cion y trituraciéon como fases previas a la sintesis; la valoracion,
algo exagerada a mi entender, de la influencia de Jujol sobre
la creatividad del arquitecto, y el papel que conceptos como
el esfuerzo, el trabajo sacrificado y el dolor jugaron en su vida
y obra. En relacion con las lecturas simbdlicas de las arquitec-
turas, Flores resume y amplia las tradicionalmente existentes,
pero no desarrolla los programas e ideas simbdlicos que puedan
subyacer bajo sus obras, y no profundiza en el papel vertebrador
que la concepcion simbolica del arte y la arquitectura jugaron
en sus creaciones.

Otros textos poseen una vocacion sintética y didactica, como
el de Daniel Giralt-Miracle. En su Gaudi esencial® lleva a cabo
una explicacion sencilla y amena, pero a la vez rigurosa, de la
multiplicidad de estratos de sentido presentes en su obra. Su
vision sobre el papel del simbolo en su arquitectura es correcta,
pero algo superficial. Califica al arquitecto de «personalidad
inquieta, interesada por su entorno, culta y quiza excesivamente
detallista y convulsa, con tendencia a querer expresar en sus
obras la maxima cantidad de referencias», especialmente las de
naturaleza religiosa, pero suele conceder escasa atencion a las
interpretaciones simbdlicas de sus obras.

La obra de Tokutoshi Torii, £l mundo enigmatico de Gaudi. Como

® C. Flores, Gaudt, Jujoly el Modernismo catalan, 2 vols., Madrid: Aguilar, 1982.
® D. Giralt-Miracle, Gaud? esencial, Barcelona: La Vanguardia Ediciones,

2012.
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cred Gaudi su arquitecturd’, supuso una renovacion importante
en el estudio de la dimension simbolica de la obra gaudiniana.
El japonés centro sus esfuerzos en el estudio de la gruta como
isotopia simbdlica fundamental para comprender el proceso
creativo y el significado profundo de la obra del arquitecto cata-
lan. El nucleo de su investigacion es el estudio del proyecto no
realizado para las Misiones Catolicas Franciscanas de Tanger, el
cual desmenuza con minuciosidad y relaciona con el resto de la
produccion del arquitecto. La principal aportacion de este autor,
que es al mismo tiempo su principal limitacion, es la constante
alusion a la presencia simbolica de la gruta —y en menor medida
del palomar— como imago obsesiva para Gaudi. De esta manera,
Torii convierte todas las arquitecturas de Gaudi en grutas, ya sean
sagradas, civiles, submarinas, artificiales o escenograficas.

Torii percibe con fina sensibilidad como en las obras de Gau-
di se funden todo tipo de asociaciones iconicas, entre ellas, a
modo de catalogo borgiano, las conchas marinas, el retablo de
Santa Maria de Castello, los castellets, 1as tinajas de aceite, aldeas,
las sinagogas y los palomares africanos, las iglesias capadocias,
la arquitectura hitita y persa, las falsas piramides populares y un
inacabable inventario de toda especie de formas, naturales, ar-
quitectonicas e imagenes fotograficas, que Gaudi mezclaba y fu-
sionaba, segtin Torii, de acuerdo con una combinacion de racio-
nalismo funcionalista en el uso de los materiales, racionalismo
estructural en la mecanica, geometria planoide, y obediencia a
las leyes de la Naturaleza, logrando una fusion e identificacion
entre la creaciéon humana y la divina®. Las diferentes arquitec-
turas de Gaudi son concebidas asi como variaciones expresivas
de las isotopias conformadas por las grutas y los palomares,
cuya presencia adivina latente en todas ellas. La arquitectura
de Gaudi no seria sino la aproximacion sucesiva y obsesiva al
proyecto de convertir la arquitectura en expresion formal de
una serie de constantes semanticas, en cuya plasmacion conver-
gen la actitud romantica hacia la arquitectura, especialmente la

" T. Torii, El mundo enigmdtico de Gaudi. Como cre6 Gaudi su arquitectura,

2 vols., Madrid: Instituto de Espana, 1983.
8 Ibidem, passim, especialmente pp. 287-292.
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ejemplificada por Viollet-le-Duc, y la asombrosa e hiperestésica
sensibilidad hacia todas las formas de la realidad, sobre todo
las arquitectonicas y las naturales. Particularmente luminoso,
en este sentido, es el estudio de las fotografias de revistas y
de colecciones de la Escuela de Arquitectura —como las de
Laurent—, cuya sola contemplacioén se convertia, gracias a la
genialidad de Gaudyi, en un acceso intuitivo, Idcido y exacto, a
los principios arquitectonicos y significados latentes en ellas,
que luego recombinaria en su mente, en un proceso intenso,
fatigoso, sacrificado y gozoso, hasta encontrar en su espiritu la
epifania extatica de la forma final del edificio.

Las observaciones del estudioso japonés son acertadas, pero
pasa por alto la funcién del simbolo como unico agente ca-
paz de unificar las dimensiones de sentido tan diferentes que
se funden en la obra del arquitecto catalan. Y no un simbolo
intelectualizado, sino un simbolo sentido, intuido, vinculo de
union entre lo inmanente y lo trascendente, entre la pluralidad
y la unidad, entre el sentido y la forma. La palabra «simbolo»
apenas aparece en la obra de Torii, pero es la clave ultima que
le habria permitido explicar como una forma arquitectonica es
capaz de ser, al mismo tiempo, por ejemplo, un arco parabodlico,
una reminiscencia persa e hitita, un castellet, un panal de abeja,
una sintesis de fuerzas, un palomar, una estalagmita, y cualquier
otra realidad, en un todo coherente y armonico. El valor de la
obra de Torii, pionera en tantos aspectos en la interpretacion de
la obra de Gaudi, no desmerece por ello, pero su fundamenta-
cion tedrica si se resiente, puesto que en muchas paginas parece
buscar y no encontrar aquello que le habria permitido hallar la
clave ultima de la obra y del pensamiento de Gaudi: el simbolo.

En el libro de Jan Molema, Antonio Gaudi. Un camino hacia
la originalidad®, 1a presencia del simbolismo es discontinua. Los
analisis de sus obras, que el autor denomina «descripciones»,
son en la mayor parte de los capitulos de naturaleza exclusiva-
mente técnica y formal, pero, de forma sorprendente, tanto el
dedicado al proyecto de las misiones de Tanger, como el que

?J. Molema, Antonio Gaudi. Un camino hacia la originalidad, Colegio Oficial

de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Cantabria, 1992.
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engloba buena parte de las obras tempranas creadas para Euse-
bio Guell, se desarrollan sobre todo desde el punto de vista de
las dimensiones simbolicas que el autor ve en ellas. En el caso
del irrealizado proyecto africano, Molema plantea tres hipotesis
interpretativas por las cuales Gaudi habria fundido las imagenes
del castillo del Grial, del chateau ideal de Jacques Androuet du
Cerceau, y de las formas cuadrilobuladas presentes en la arqui-
tectura gotica. Por desgracia, las referencias al simbolismo del
Grial no pasan de ser generalidades relativas al wagnerianis-
mo presente en la cultura catalana fin de siécle, una imprecisa
relacion entre las luchas de los caballeros del Grial contra la
injusticia y la ubicacién de las misiones en zona musulmana'’.
Por su parte, en los proyectos «verdaguerianos», el estudioso
holandés percibe una dimension de sentido simbdlica unitaria
que estaria determinada no solo por las referencias al poema,
sino por la inspiracion que Gaudi habria recibido de las formas
de la arquitectura maya como propias de la nueva Atlantida que
es América''. De ellas habria tomado su primera inspiracion y
el conocimiento de los arcos catenarios y las falsas bovedas, asi
como multitud de elementos formales que aparecerian en el
Capricho, el Palacio Guiell, el Colegio Teresiano y la Sagrada Fa-
milia, fundamentalmente. Esta inspiracion se habria producido
por la lectura de revistas y libros ilustrados, en especial de J. L.
Stephens, D. Charnay y Brasseur de Bourbourg. Las interpre-
taciones propuestas por Molema son tan sugerentes como des-
iguales, puesto que unas nacen de solidas analogias formales,
mientras que otras lo hacen de vagos y genéricos paralelismos,
algo que abunda mas de lo deseable en buena parte de la bi-
bliografia dedicada al genial arquitecto. En parte, ello se debe

10 Ibidem, p. 189.

" Muy sugerente resulta la idea de que pudiera haber conocido imagenes
de las ruinas de Yaxchilan, descubiertas en 1882, y cerca de las cuales el mar-
qués de Comillas poseia terrenos (op. cit., p. 139). Ello reforzaria la presencia
de simbolismos directamente asociados con las peripecias vitales de los co-
mitentes, algo que siempre se habia asociado con Gtiell, pero no en relacion
con su suegro, el marqués de Comillas, gracias al cual, por cierto, se acabaron

abriendo las puertas de la nobleza al propio Eusebio Guell.
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a la propia dificultad de establecer nexos claros y coherentes
entre las formas arquitectonicas y las ideas que hubieran podido
componer el complejisimo proceso creativo que, de acuerdo
con la concepcion que aqui se defiende, caracterizo siempre
a Gaudi. Cuando aparece una pista esclarecedora, como las
relaciones entre las obras dedicadas a Guell y la Atlantida de
Verdaguer, muchos de los sentidos presentes en las creaciones
gaudinianas se dilucidan de modo légico e interconectado.
Por eso mismo, otras muchas asociaciones que, en la mente de
Gaudi, o al menos en los estratos inconscientes de su titanico,
sacrificado e incesante proceso creador, debieron poseer una
nitidez meridiana, permanecen de momento, y quién sabe si
eternamente, tan cripticas en su sentido conceptual como evi-
dentes en su presencia formal.

La obra de Giampiero Tellarini, A. Gaudi. Architettura e simbo-
l0o?, destaca por la capacidad de traducir las sugerencias que la
arquitectura provoca en el contemplador. El autor esboza inte-
resantes, aunque poco desarrollados, paralelismos entre Gaudi'y
Borromini, y ofrece apuntes sugestivos sobre la funcién simbdlica
de la luz en la arquitectura gaudiniana, asi como una literaria
traduccion de los elementos formales de la Casa Batllo, pero sus
interpretaciones se limitan a analizar como Gaudi usa simbolos y
los emplea para enriquecer sus obras, y no se percata de la radica-
lidad de la presencia del simbolo no como elemento decorativo
superficial y prescindible, sino como procedimiento arquitecto-
nico estructural plenamente integrado en la unidad de la obra.

Una de las aproximaciones mas originales y enriquecedoras
efectuadas en las ultimas décadas sobre la dimension simboli-
ca de la obra de Gaudi es la efectuada por el malogrado Juan
Antonio Ramirez en su excelente La metafora de la colmena. De
Gaudi a Le Corbusier. El planteamiento general de la obra es
tan novedoso como iluminador, puesto que aborda la presencia
de la apicultura como fuente de inspiracion para la arquitectu-
ra, sobre todo la elaborada por alguno de los mas destacados

12.G. Tellarini, A. Gaudi. Architettura e simbolo, Rimini: Luisé Editore, 1986.
Y J. A. Ramirez, La metdfora de la colmena. De Gaudi a Le Corbusier, Madrid:

Siruela, 1998.
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creadores contemporaneos. Las abejas se revelan en este sin-
gular estudio poseedoras de una enorme riqueza metaforicay
simbolica que se deriva de su condicion virtuosa, dado que la
tradicion simbolica las ha identificado como laboriosas, solida-
rias y productoras de un bien tan precioso y preciado como la
miel, alimento divino y solar por excelencia. En relacion con
Gaudli, el autor senala la presencia subyacente de simbolismos
apicolas en numerosas obras, como la Cooperativa de Mataro,
el Palacio Guell, el Colegio Teresiano, la cripta de la Colonia
Guell y la Sagrada Familia, y, en general, en todas aquellas que
se sirven del empleo del arco catenario, uno de cuyos modelos
pudo perfectamente ser, como argumenta convincentemente
Ramirez, la organizacion de las abejas para formar los pana-
les. Comentaremos después algunas de las interpretaciones
desarrolladas en este libro, pero la hipotesis general es, no
solo fascinante, sino de una gran solidez. En efecto, las abejas
hubieron de poseer todo tipo de virtudes a los ojos de Gaudi:
son sociales, igualitarias y, sin embargo, jerarquicas. Sirven, por
tanto, como modelo simbdlico de una sociedad comparable
a los fundamentos de la doctrina social de la Iglesia que €l
siempre defendi6. Son, ademas, castas y trabajadoras incan-
sables, dos cualidades fundamentales del arquitecto catalan.
Todas estas virtudes resultaban fundamentales para Gaudi, y
asimismo brindaban un soporte idéneo, no solo conceptual o
metaforico, sino también formal, para algunas de sus creacio-
nes, como veremos. Las metaforicas colmenas que se agitan
bajo varias construcciones gaudinianas no son, por otra parte,
meras alusiones alegoricas superficiales, sino que ejemplifican
nuevamente la profundidad de la fusién entre formay simbolo
que alcanza en el creador de la Sagrada Familia una intensidad
insolita. Con todo, la principal aportacion de la interpretacion
apicola de Juan Antonio Ramirez es la confirmacion de que
existen capas de sentido simbolico latentes bajo la superficie
arquitectonica gaudiniana, esperando la mano de nieve que
sepa arrancarlas.

El modelo interpretativo mas profundo y coherente sobre
la obra de Gaudi, y cuyas ideas han alimentado y servido de
punto de partida para este libro, es el llevado a cabo por Juan
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José Lahuerta en varias obras, entre las que destacan Antoni
Gaudi. Arquitectura, ideologia y politica', y el catalogo de la ex-
posicion «Universo Gaudi». El autor explora hasta sus ultimas
consecuencias la condicion de las formas gaudinianas de ser
simbolos de la propia actitud de Gaudi hacia la viday el arte, de
sus aspiraciones e ideas, pero también de sus anhelos, fantasmas
y obsesiones, y de los de aquellos clientes para los que construia.
Como tendremos ocasion de referirnos a estas obras en numero-
sas ocasiones en las paginas siguientes, no profundizaremos mas
en su analisis, pero si es preciso dejar constancia de una diferen-
cia —que no discrepancia— entre la concepcion de Lahuerta
y la que fundamenta este trabajo: la presencia del éxtasis, del
gozo, de la alegria final de alumbrar la creacién, que en nuestra
opinion reviste la mayor importancia para comprender plena-
mente la obra de Gaudi, como culminacion y superacion de los
dolorosos y sacrificados procesos creativos internos que, segin
Lahuerta, determinaron su actitud hacia el arte y la arquitectura.

En cualquier caso, obras como la de Lahuerta y las que aqui
hemos analizado, junto con otras que estudian con seriedad y
rigor numerosos aspectos de la obra de Gaudyi, solo conforman
un atomo de la ingente e incontenible bibliografia hermenéutica
sobre el arquitecto catalan. No dedicaremos espacio a glosar y
refutar la exorbitante cantidad de obras meramente fantasiosas,
que sin pruebas de ningun tipo desarrollan hermenéuticas ab-
surdas sobre la obrayla persona de Gaudi, alentadas por el éxito
de novelas que ponen en boca de supuestos maestros codigos
misteriosos que prometen desvelar las claves esotéricas latentes
bajo las formas de sus arquitecturas. L.a mayor parte de estas
obras son especulaciones carentes de fundamento alguno, que se
alimentan de la credulidad acritica de muchos lectores. Es cierto
que, entre ellas, pueden encontrarse algunas excepciones. Como
luego trataremos a proposito del Parque Giiell o de la cripta de la
iglesia de la Colonia Giiell, Eduardo Rojo ha propuesto interpre-
taciones que combinan la l6gica iconologica mas rigurosa, como
las que permiten acceder al simbolismo teologico de las cruces

" ].J. Lahuerta, Antoni Gaudi. Arquitectura, ideologia y politica, Barcelona,
1993. J. J. Lahuerta, Universo Gaudi, Barcelona, 2002.
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de la cripta, o las relaciones del Parque Guell con la biografia
del comitente, con otras mucho mas arriesgadas y dificiles de
fundamentar, como aquellas que tratan de relacionar a Gaudi
con algunas de las corrientes esotéricas de su época, las cuales,
con excepcion de una forma muy concreta de comprender el
rosacrucismo, son completamente ajenas e incluso contrarias a la
personalidad y las creencias del arquitecto. Sin embargo, no debe
en absoluto confundirse el trabajo de Rojo con las elucubracio-
nes mercantilistas que lo mismo afirman que Gaudi encontraba
su inspiracion en las drogas, por la ya citada similitud de uno de
los remates de los pabellones de entrada del Parque Giell con
una seta alucinégena, que lo convierten en templario o masén'.

De todo este inagotable universo bibliografico han nacido in-
terpretaciones de un Gaudi catolico y devoto, otro mason, otro
ocultista, otro alquimista, otro rosacruz, otro alucinégenamente
iluminado, etcétera, hasta abarcar los extremos mas irreconci-
liables. Gaudi inculto, Gaudi cultisimo; Gaudi mistico, Gaudi
sobrio racionalista; Gaudi futurista, Gaudi reaccionario; Gaudi
nacionalista, Gaudi cosmopolita; Gaudi catélico arquitecto de
Dios, Gaudi iniciado, rosacruz y mason. Demasiados Gaudis, o
quiza todavia muy pocos.

La causa de esta incontrolable «hermenorrea» es la pro-
pia ambigtiedad inherente al cardcter simboélico de la obra de
Gaudli, la cual permite generar interpretaciones ilimitadas que
nunca podran ser demostradas con absoluta certeza. De he-
cho, la tension entre la literalidad de las formas y la polisemia
metaforica que expresan es uno de los fundamentos de la obra
gaudiniana, la cual no solo esta poblada y atravesada por un
tupido bosque de imagenes simbolicas, unido a una creciente
e irrefrenable originalidad formal, sino que toda ella descansa
sobre el fundamento del simbolo, y mas concretamente, sobre
una sintesis de la concepcioén romantica y cristiana del mis-
mo. Sus obras exhiben su condicion simbolica, en la que la
arquitectura no solo va recubriéndose con el tiempo de formas
saturadas de significados, sino que aspira a convertir la propia

'* Obras como la de J. Llarch, Gaudi, biografia mdgica, Barcelona, 1982, ex-

hiben todas las caracteristicas de esta actitud hermenéutica pseudoesotérica.
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forma arquitectonica en simbolo, para unir y fundir, realmente,
naturaleza, geometria, imaginacion y espiritu en la unidad de
una obra arquitectonica auténticamente viva, puente entre la
materia y Dios.

32



